(Dusiques a (Dallorca

Gloses, xeremies, tonades, cancons tradicionals...




La musica ha acompanyat l'home des de l'inici de la seva existéncia. Potser va
comencar com una simple imitacié dels sons que l'envoltaven, que intentaria
reproduir valent-se de tot tipus d'instruments. Potser va intentar, fins i tot, dotar
de cadéncia i harmonia la descoberta de la seva propia veu i del llenguatge
incipient que resultaria determinant en el procés de socialitzacié. St la miisica va
sorgir com ara un guarniment que dotaria les practiques magiques i religioses d'un
efecte d'interioritzacié desconegut fins aquell moment, o com un element
dinamitzador de la feina col-lectiva i vehicle d'expressié corporal lligat a la dansa,

és possible que no ho descobrim mai. (losportadoresdelaantorcha.com)

Enregistrat a ACA (Area de Creaci6 Actstica), Btger, per
Rafel Moll I'any 2009-2010 i a Pollenca per Mateu Vila (*)
i Daniel N. Gonzalez (**) I'any 2019.
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Que era el Camp de 1'Oca (Origens del nostre nom)

El Camp de I’Oca era una zona en la qual a I’'Edat Mitjana, tant a Pollenga com a
altres poblacions, es duien a terme corregudes a peu i a cavall. El premi més
important era una oca, d’aqui el seu nom. Avui dia encara es conserven alguns
refranys que fan referéncia a aquests jocs, com per exemple: “Els darrers no
guanyen oca, i si en guanyen és molt poca” (Diccionari Alcover-Moll), que vol dir
que ser dels darrers no té molts d’avantatges. Segons Juan Manuel Torres
Velasco en el llibre Els espais de la festa a la Pollenga medieval (1350-1450) de
Antoni Mayol, concretament a Pollenca...

(...) El Camp de I'Oca era el nom que rebia una ampla porcio de terra que
s’estenia al terme de les Gandofes, des del carrer del Roser Vell (conegut llavors
com carrer de Conanglell, i més tard carrer de la Capella, de Santa Elisabeth i,
successivament, carrer de la Posada de Lluc, de la Capella vella i de Gabriel
Alomar), fins al peu del puig de Maria. Limitava amb el cami del Puig i el camp
de les monges per una
banda, i amb el cami
vell d’Alcadia per
Paltra. El creuava,
d’oest a est, un cami de
Pobladors (actual
carrer de Cecili Metel),
i una séquia reial
(anomenada séquia del
Camp de I’Oca) (...)




En un mén cada vegada més globalitzat és més important que mai tenir cura
de les diferents cultures, sobretot d'aquelles que s'han vist perseguides i
minoritzades al llarg de la historia. La practica de la musica i de les tradicions
ens fan lliures per continuar expressant de manera activa i sense por al castig
la nostra identitat col-lectiva. Ara bé, cal entendre també la globalitzaci6 i
I'intrusisme com a una riquesa evolutiva, i 'obertura a les noves maneres de
comprendre el mén com a remei per a perpetuar la propia existéncia.

Terra endins

Cantem tots la flama
allo que ens fa diferents,
els padrins ho glosaven
esclarien sentiments.
Rimant,

foc, pell i canya,

deixen ara el llegat:

la ma humida i fregada
servira per fer Estat

Caterina Serra Cladera
(Ca’n Mandola)
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Salut i musica!!

Els Xeremiers de Lluny som la colla formada per Aina Maria Cerda Alenya i
Josep Mestre Noguera. Hem format part dels Sonadors dels Vuit Vents, amb els
qui enregistrarem un disc 'any 2008. Actualment som els fundadors i mestres
dels Xeremiers de Sineu, grup de xeremiers actiu que participa a festes del
poble i de fora poble. Cada estiu feim un espectacle que es diu Xerefusio, inclos
dins el programa de festes de la Mare de Déu d'Agost, patrona de Sineu.

Les cancons que hem enregistrat sén cancons de
l'autor Antoni Bibiloni Riera, dinamitzador
cultural, fundador de Sarau Alcudienc i gran
defensor de la llengua i la cultura popular.
Juntament amb ell i els Dimonis d'Alctdia i els
caparrots s'Estol del Rei en Jaume, els Xeremiers
de Lluny hem sonat arreu del Paisos Catalans.

Els seus xeremiers volem que les seves cancons
siguin recordades, per aixo estam orgullosos
d'haver-les pogut enregistrar i fer-ne difusio.

In memoriam Antoni Bibiloni.
Aineta!!




Arca

Diu en Miquel Sbert i Garau al proleg de llibre Canconer dels darrers dies Arta,
“Darrers dies i gresca. Sense cercar-ne les arrels més pregones, més antics que la
memoria, pagans abans del cristianisme, transgressors sempre els costums, els
rituals, les pautes carnavalesques son constants que es perpetuen generacio rere
generaci6 i cobren vida poble a poble, repartides per totes les geografies
imaginables”.

Ximbomba fes fantasies
ara que et deixen sortir;
només has de venir amb mi
0 s6n set o s6n vuit dies.

Quan molts pensaven que aixo de ximbombades era cosa del passat i que avui,
amb la modernitat d’internet i altres herbes, no tenia gaire sentit, precisament
aquest mateix sentit comu ens ha donat la raé als qui creiem amb el poble i la
seva gent, per aixo tenim la satisfaccié de veure com, any rere any, tenen més
participacio i animacio les nostres festes d’antany.

Enguany es fan més ximbombades que mai, amb gent jove que li dona una nova
empenta i forga, amb unes vetllades molt animades i amb unes cangons antigues
i modernes de gran qualitat i enginy, fins i tot hi ha algun combat de gloses
improvisades on es piquen un i altre per veure qui té més enginy.

Ales trobades sempre es respecta un ordre: en primer lloc les cangons classiques
de ximbomba amb les tres tonades més conegudes; segueix un moment de
tonades propies com L’aiguardent de s’arreleta, Es moli d’en Jordi Vives, En Pep
Gonella, Sa mort d’en Cabrinettis, Es mocadoret, Una dona llarga i prima, Jo



tenc un armari, Jo tenc una parra, No en volem cap, Na Garrovera, Un senyor
damunt un rue, Ai Matxin, Na Dolores... per acabar amb un dominé ple de
cancons verdes i de picat que no deixa ninga indiferent.

Quan sembla que la cosa ja ha arribat al final llavors comenca ’espontaneitat de
la gent, i després d’una bona cantada de Na Margalideta sorgeixen un grapat de
cancons de tota mena que fan les delicies de tots els actors de la festa. Gloses
antigues i de nova creaci6 que desperten I’esperit:

Sa gent de per aqui troba Vora i fora de la mar Sa darrera i no cant d’altra,
que duc els calcons balders. de Sant Elm a Capdepera, sa darrera i no en cant pus.
Que trobau que convé més, lo millor que vos espera Si he comés alguna falta
llevar cul o afegir roba? té per nom poble d’Arta. Perdonau-me bon Jesis.

Per acabar sempre amb un:

ATlamo i asa madona

els molts d’anys volem donar,
que 'any que ve estigueu bona
i nosaltres puguem tornar.

Que aquestes manifestacions populars per
excel-léncia -cantar, ximbombes, ferreguins,
panderetes, xerracs, 0ssos, culleres...- no acabin
mai i que perduri la manera propia de disfressar-
se de qualsevol manera i passar-s’ho bé sense fer
cap mal a ningu.

Jaume Cabrer Fito (dinamitzador cultural i flabioler)
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Sonadors i cantadors de Fartaritx

Els seus participants son: Antonia Nicolau Adrover "Pipiu", Bel Rigo Font "de
s'hort des Marinero" i Miquel Bauga Rigo "Pastureta".

Els sonadors i cantadors de Fartaritx som gent d'una barriada antiga de
Manacor (Fartaritx) que venim de la pagesia.

Fa ja moltissims d’anys ens reuniem a cases per fer
vetlada cantant i sonant, no només amb
ximbombes, també amb guitarres i guitarrons.
Pero on varem fer més glosades i sonades va ser a
la cotxeria de ca mado Margalida, Margalida
Fullana, fundadora del grup Aixi balla Manacor.

Les tonades i can¢ons son les mateixes que
cantaven els nostres avantpassats i que avui dia
encara conservam i cantam quan ens reunim per
fer alguna ballada o per sonar.

Fotos: Toni Serra




Fa uns anys que el mén xeremier esta actiu i viu dins la nostra cultura popular.
A Manacor, aquests instruments havien entrat en clara decadéncia, rarament els
sentiem a les festes populars. Gracies a I’Escola de Musica es va iniciar
I'aprenentatge d’aquests instruments: les xeremies, el flabiol i el tambori. Un
grup d’alumnes comencaren a tocar plegats, i aquesta experiéncia els ha duit
més enlla de ’amistat i a constituir-se com a grup i Associacié de xeremiers de
Manacor.

Es tracta d’un grup que dinamitza algunes de les festes populars de Manacor i
del seu municipi; les festes de Sant Antoni i les de Sant Jaume s6n les actuacions
més importants de I’any.

La intencio és passar gust de tocar i mantenir aquestes arrels nostres i que la
cultura es mantingui viva per sempre més!!!!



La décima és una estructura estrofica de deu versos i la tonada que I'acompanya
és una tonada de glosa recollida i cantada per en Biel Majoral, que és originaria
d'en Llorenc Capella, glosador de finals de segle XIX i principis del XX.

La tonada que pren el nom de “Don Francisco” és un romang¢ amb una lletra
fixada, cantada per molta gent (Biel Majoral, o el “Compte de Raixa” cantat per
Maria del Mar Bonet), aixi i tot, aquesta melodia reprén el nom de la lletra.

“La tonada de les Verges o de les pomes” és una tonada que es canta per les
verges (serenata), també es diu “de les pomes” per una lletra que descriu o
anomena totes les castes de pomes.

Mateu Xuri
La tonada “De jo et vas despediguent” és una tonada eivissenca que hem sentit

cantar a UC, i vaig escriure la lletra perqué el col-lectiu feminista de Pollenca La
mala pécora me la va demanar.

Maribel Servera




LA SABA DE LA TERRA

Quan hom sap i pot assaborir les cangons de feina, les tonades, amb aquella
aroma de camp, de poble pages i de tant de color dins la seva simplicitat, aquella
cosa tan directa, té la sensacié que la ximbomba i la glosa so6n un sentiment, més
que un instrument i una musica. Al poble no li podem demanar que sigui
primmirat, ni volem que ho sigui. Cancons fetes a cops d'aixada, que és com esta
feta la vida dels conradors. La manera genuina, crua i aspra constitueix la
vertadera historia del nostre poble, elaborada per ell mateix. La nostra esséncia,
l'esséncia murera ha estat depurada dins I'alambi de la historia al llarg del
temps, molt de temps.

Fugint del folklore espectacle, el cant de la ximbomba ha estat una cosa viva i
auténtica. Es important que els cinons que pugui tenir una cangé siguin laxos i
que es deixi llibertat per a la improvisacié. Es auténtic el cant que fa seu cada
cantador i al qual posa qualque cosa d'ell mateix. Ens hem d'esforcar en
aconseguir el grau de serietat que moltes vegades no li donen els que creuen que
és un art menor.

Avui dia hi ha una estesa tendéncia a la uniformitzacio i al mimetisme dins la
cultura en general, per tant també dins el cant de la ximbomba. Els distints
tallers d'aprenentatge van imposant un model a seguir i tothom apreén el que li
ensenyen. Fora pretensios per part nostra dir com hem de cantar. Cangons de



picat, humoristiques, amoroses, grotesques i fins i tot alcades de punt les
trobam a cada poble amb el seu estil i dins el mateix poble en diferents estils,
segons les persones: uns repeteixen les estrofes dues vegades, d’altres només el
segon 1 quart vers, tot contestant al cantador o cantadora; en algun lloc cada
cantador va per ell, etc., etc. Tot aixo conforma un gruix de diferéncies que
enriqueixen el conjunt. Per tant creim que les diferéncies s’han de mantenir i
fins i tot s’han de cuidar, tasca que queda en mans dels qui ensenyen, que s6n
els principals divulgadors, perqué encara que el nostre pais sigui petit hem de
tenir gelosa la riquesa de les diferéncies.

No hem cercat moments estel-lars dins el moén de la ximbomba, ni I'hem porgat
d'afegitons ni impureses, simplement I'hem tractat tal com la vella saviesa ens
ha donat a entendre, tal com fou en realitat, fruit de 1'experiénciaila
confrontaci6 necessaries. Volem fer arribar el regust d'autenticitat als lectors i
oidors que, per la seva edat, no s’hi puguin identificar, per tal que trobin el
saborino d'aquesta festa a Muro.

Aix0 és la saba de la terra, aquell suc vital que dona vida i que expressa vitalitat.
Tant de bo tots els que tenguin aquest treball a les mans estiguin en saba per
cantar amb la ximbomba.

Jordi Cloquell “Artiller” (dinamitzador cultural i glosador)
Hivern de 2019
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De nin vaig créixer a Muro amb les cangons populars i tradicionals que em
cantava la meva padrina, cancons que ella havia aprés de petita i que a través
de la tradici6 oral arriben als nostres dies. Un auténtic miracle i una joia de la
nostra cultura.

L’aportaci6 que he fet en aquest treball, les dues cangons populars incloses en
aquest disc, vol ser un homenatge i un tribut a les generacions que ens han
precedit i que han duit a terme aquesta tasca tan dificil que és fer perdurar i
transmetre les nostres tradicions a les generacions futures.

Mallorcanconetes és un enfilall de cangons populars, totes elles alegres i
festives, de les quals és ben segur que n’haureu sentida alguna, ja sigui de
petits o de grans.

Na Catalina de placa no necessita presentacions, una can¢6 amb molt d’humor
que només amb els primers acords ja ens posa una rialla a la boca.
Interpretades per Pro Musica Chorus de Séller i incloses en el seu disc
Estacions.

Agrair al meu amic i company de
corda, en Tomeu Cerda,
I'oportunitat que m’ha donat de fer
la meva petita aportaci6 a aquesta
gran joia cultural.

Pep Alarcon (music), Muro




Sa Pobla

ESCOLA DE XIMBOMBA DE SA POBLA

Es va fundar I’any 1995 seguint els seus mestres Biel “Collut”, Antonia “Mussola”
i Toni “Ballador”. El seu objectiu era ensenyar a cantar amb la ximbomba
cancons de camp i romancos, i també a fer ximbombes, a més de donar a
conéixer a tothom la nostra cultura popular, que dins el poble va tenir una
acollida molt forta. Hem tengut I'oportunitat de dur aquesta gran cultura a tots
els infants dels pobles del voltant a qui ha fet il-lusio saber aquestes cancons.
Estam molt orgullosos de tot ’'alumnat que tenim i hem tengut durant tots
aquests anys.

Hem viatjat molt per terres catalanes, Valéncia, les Illes Balears, Alemanya, i un
any també anarem a la Fira de Varsovia en representacioé del Govern Balear.

Els alumnes estan orgullosos de totes les participacions que fan al CD. L’any
passat varem enregistrar un disc amb la participacio de tota I’escola.

Cal dir que hem tengut unes bones arrels amb mado Buades, mado Carbonera,
mado Marcel-la i 'amo en Pep Ferrer, que va ser un dels millors ximbombers de
sa Pobla. Darrera ells hem seguit la tradicié que ens ha portat molts d’éxits.
Ensenyam cangons de ximbomba de les quals gaudim per la festa gran de Sant
Antoni. Després, fins a les festes de Pasqua, ensenyam a cantar les tonades del
camp en les quals s’explica com es feien a ma les feines del camp; cada feina
tenia una tonada diferent. L’escola pretén difondre aquestes cangons i
transmetre a les noves generacions la riquesa del cant pobler. Els mestres ens
sentim orgullosos de fer aquesta tasca.



Antonia “Mussola”
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Bartomeu Payeras Bisbal (sa Pobla, 1981)
(Veu i arxillatit)

Els goigs a sant Antoni, De la serra i de la plana, son possiblement els goigs
més reconeguts al sant anacoreta pels habitants de sa Pobla, amb lletra de la
poeta Maria Antonia Salva (Palma 1869 — Llucmajor 1958) i musica d’Antoni
Josep Pont i Llodra. Foren publicats i cantats a sa Pobla el 1932. La mateixa
Maria Antonia Salva afegi dues estrofes més al text original el 1941; el mateix
any també foren musicats pel compositor Antoni Torrandell (Inca 1881- Palma
1963), i anys més tard, el 1046, Joan Santandreu també compongué musica per
a aquests goigs. Encara avui, pero, son cantats amb la partitura de Pons Llodra
a les completes de la vigilia de Sant Antoni aixi com durant ’Ofici que se
celebra dia 17 de gener, sempre amb ’acompanyament de 'orgue. El text
s’estructura en una introducci6 en
forma de tornada i de sis estrofes,
de les quals en l'actualitat només
se’n canten tres (primera, tercera i
quinta); en aquesta versio
I'interpret bescanvia la quinta
estrofa per la quarta. La versio és
cantada a una sola veu amb
lacompanyament de l'arxillatit.
(Font: Breu Ressenya historica i
goigs de Sant Antoni, D. Melcion
Tugores).
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Musiques d’arrel

Els divendres horabaixa d’ara fa just deu anys eren musica a can Toni “Gall”.
Amb en Xisco Cladera “Anguiler” a la guitarra i en Tomeu Cerda al piano,
jugavem a acompanyar les tonades de feina d’antany que sortien de la veu
auténtica, fruit de la feina al camp, de 'amo en Toni, i les que jo havia aprés a
I’Escola de ximbomba de sa Pobla. Ben conscients que aquestes veus estan en
perill de desaparéixer, ens encoratja saber que tenir-les enregistrades en aquest
disc significa que sempre estaran disponibles per ser escoltades i apreses, tant
pels més petits, que les desconeixen, com per aquells que senten que aquestes
musiques ens arrelen fins al més profund de la nostra estimada terra i ens
uneixen a tots. Elles son la nostra historia, el nostre present, i mantenir-les sera
el nostre futur. Deu anys després seguim compromesos amb la cultura, la
tradicio i la llengua, ja sigui des de la seva versi6 més pura o amb un aire de
modernitat que s’adapta al propi procés de les persones, de la societat, de la
vida. Sigui quin sigui
el punt, que la nostra
esséncia sigui
preséncia i es
conservi viva.

Maria Magdalena
Crespi March
“Morbereta”




Tonades i flamenc

Hem al-ludit al
parentiu entre els
cants de treball de
Mallorca i el flamenc.
Si acceptam la hipotesi
que senyala la invasi6 i dominacié musulmana com un dels principals factors
que contribuiren al desenvolupament de la misica popular andalusa, és logic
suposar que els cants de treball mallorquins son també heréncia dels sarrains
establers a l'illa fins al segle XIII, la influéncia dels quals no és de creure que fos
trencada en sec per la conquesta de Jaume 1. Aixi podem admetre que ambdues
branques shan desenvolupat independentment, amb personalitat propia
cadascuna, sense que aixo exclogui la possibilitat d'alguna influéncia del cant
andalds sobre el mallorqui que pogués haver-se produit en época relativament
recent. Observarem un cas l'existéncia del qual obliga a tenir en compte la
possibilitat de suggestions trameses de la peninsula: molts dels exemples
recollits de la tonada de collir figues hom podria creure que sén variants d'un
estil de cant flamenc, precisament del fandanguillo. (Baltasar Samper, Estudis
sobre la cang¢d popular)

José Rubio

A la tonada musicada d'en Toni “Gall” podem apreciar la fusié que fa en Xisco
Cladera sonant un fandango mentre en Toni “Gall” canta la tonada de collir
figues. (Tomeu Cerda Comas)



U Mausics Joglars

1- Un poc d’historia

Els joglars eren homes que anaven pels castells i corts dels senyors i per les
festes publiques, cantant, ballant, sonant instruments o fent jocs d’enginy o
habilitat, o tan sols musics que prenien part en les festes populars acompanyant
la dansa.

Amb el rei en Jaume arriben a Mallorca els seus joglars. Eren musics a sou de la
casa reial que, a més d’amenitzar els banquets i d’altres entreteniments
cortesans, es dedicaven a donar més solemnitat a les celebracions oficials:
cerimonies, desfilades, processons, rebudes de personatges rellevants, misses
solemnes i d’altres actes oficials i religiosos.

L’estol dels quatre joglars. El capitol 61 de les Lleis Palatines de Jaume II de
Mallorca de 'any 1337 diu aixi: “Ordonam que en nostra cort juglars quatre
degen esser, dels quals dos sien trompadors e lo ters sia tabaler €'l quart sia de
trompeta”. La
composici6 dels
joglars contractats a
les festes patronals
de Pollencaia
d’altres festes com
Pasqua i
Cinquagesma
sempre és la
mateixa: quatre
joglars.




En els anys 1393, 1394, 1395 1 1397, per solemnitzar les recepcions reials del
regne, com les vingudes de Joan 11 Marti 'Huma, s’arrepleguen tots el joglars
de Pollenca (cinc): Bartomeu Oliver (trompador), Joan Desde (trompador),
Marti Perdigayes (caramellador), Pere Canoves (caramellador), Bartomeu
Batle (joglar de flauta i tamborer).

A Ciutat ja n’hi havia en el segle XIII, pero no és fins a finals de segle XIV que
es comencen a veure pels pobles.

L’any 1462 a Ciutat s’associaren per sonar plegats Joan Desi, mestre d’arpa i
tamborino, Cristofol Torner i Pere Boga, sonadors de llatit, Pere Arbona,
mestre d’arpa, i Miquel Oliver, sonador de llatit, i signaren societat sobre I’art
de sonar els seus instruments durant dos anys. D’aquest costum d’associaci6 de
musics en va derivar, I'any 1595, la creaci6 del Joc de ministrils de la
ciutat i regne de Mallorca “per tocar en les festes universals i de la

catedral”. Els ministrils sén una formacié al servei del rei i de les institucions
que va perdurar fins a principis del segle XX.

Els joglars, el ball i la dansa dins les festes patronals. Els joglars son
els encarregats d’amenitzar les vetlades amb musica i ball. A Pollenga, una de
les quatre grans viles de Mallorca, habitualment no s’han de portar joglars de
fora perque és un dels llocs on més se’n documenten. Hem vist com també
sonaven mentre es corrien les oques i diverses vegades durant el dia de la festa:
poden acompanyar amb musica 'ofici, la processo, la sortida de I'ofici,
l'arribada d’autoritats... i també ajuden a la realitzacié de danses rituals.



- U mitisies jogl

Es una agrupacié musical nascuda a Pollenca I'any 2007. Esta formada per
Eladio Lorente Ibarra (flabiol i tambori), Toni Coll (trompa), Vicens Molt6
(trompa), Mateu Vila (percussio) i Tomeu Cerda (xeremies). Som un grup de
musica format a Pollenc¢a que presenta un repertori de misica medieval i
renaixentista amb obres musicals que van des de les Cantigas de Santa Maria
redactades durant el regnat d’Alfons X el Savi (s. XIII), Llibre vermell de
Montserrat (s. XIV), rondés, pavanes, gallardes, jotes, boleros, Alborada de
Pollenca, temes del Pais Base, Catalunya, Occitania, ball de gegants, per
acompanyar I'ajuntament...

Un dels principals objectius de la nostra agrupacio és la de mostrar la
musica antiga i oferir els serveis musicals per a actes protocol-laris
oficials, concerts didactics, concerts tematics de repertori medieval i
renaixentista, i difondre aixi la musica dels nostres avantpassats i fomentar-la
per tal que perduri durant molts d’anys més.

El grup és format per persones vinculades a la musica i amb gran experiéncia,
tant interpretativa com docent.

Bibliografia
La festa a I'época medieval (1350-1450), Antoni Mayol i Llompart. TEMPO editor.

De joglars e ministrils, Josep Rotger Martinez i Joan Ignasi Alonso Suarez. Edici6
patrocinada pel Consell de Mallorca.



Corda Amarada

La musica popular de cada poble conté I'esperit i les alegries de les festes tradicionals
que se celebraven antigament i que es perden en el temps. Quan se sent aquesta
musica treu a flor de I'anima totes les recordances més profundes de les arrels d'una
raca que ha fet perdurar en els segles les tradicions i la idiosincrasia d'un poble.
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En aquest enregistrament volem que tingueu amb vosaltres la mateixa misica que
gaudiren els nostres avantpassats, que son els qui la conservaren escrita o de sentit.
Aixi, volem que perdurin aquestes antigues tonades, cangons i danses, com un llibre
sonor, i que les pugueu escoltar amb 1'amor fidel a la terra i amb la sensibilitat que
caracteritza el poble pollenci. Cada cangé popular recuperada és com un sentiment
perdut que reneix amb cada interpretacio, se sent enyoranca quan les tornam a
escoltar i ens evoquen un viatge cap al temps dels nostres avantpassats que les
gaudiren a cada festa.
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Algunes reflexions a ’entorn de la musica de tradici6é a Mallorca.
Entre les noves funcions i els canvis de paradigma.

Actualment la muasica tradicional de Mallorca esta sotmesa a una sacsejada
historica, entre huracanada i liquida. Aixo no és nou, historicament, sempre i
potser arreu, sovint veladament, les cultures sonores tradicionals han viscut
periodes de crisi i transformacio pero, mirant enrera i aqui, es fa dificil recordar
uns moments tant intensament canviants i metamorfics. De fet, la cultura ila
seva expressio musical, dins el marce de la tradicio, es caracteritza (o s’ha
caracteritzat) per un tempo evolutiu més pausat, més “immobil” i que el fa més
invisible per la lentitud evolutiva. Les transformacions abans hi eren, sobretot
en les praxis subjectives, pero d’'una manera accentuadament diferent respecte
de les d’altres ambits, com el de les
musiques llegides o el de les
musiques industrials i de consum,
ambdues sempre cercant el canvi
permanent com esséncia, unes per
superar limits artistics i les altres
per ser, des de la novetat, objectes
de moda i comercialitzacié. Les
pregones transformacions de I'ara
sén com uns espasmes que
desvirtuen, deformen, incideixen i
substitueixen moltes de les virtuts i
excel-léncies que identificaren i han
caracteritzat I’anterior musica
tradicional illenca. Es un brot
espasmodic que assenyala un




innegable canvi de paradigma i del que seguidament volem assenyalar-ne alguns
trets actuals. Un primer ambit de transformacio el configuren avui els canvis de
funcié. Amb més o manco pregonesa totes les manifestacions musicals sé6n
funcionals, pero en les musiques industrials i en les de tradici6 ho sén en esséncia
—més enlla de la voluntat subjectiva dels protagonistes executors i creadors-. En
la canconistica el paper funcional originari (que és el seu eix, ra6 de ser, motor,
arrel i tronc) gairebé ha deixat d’existir i en conseqliéncia bona part de la seva
praxis “natural” viu en un pla d’extincio general. Si observem els ambits d’accid i
execucid, com el de 'univers casola (les cangons adultes, les dels infants i les dels
nins), 'emprat en el mon laboral (especialment pages), el del glossar (la cangd
curta), el d’arrels religioses i la rondallistica (canc¢6 llarga), etc., formen uns
conjunts de canco que en diversos graus avui presenten greus malures. Aixi
alguns ambits es mostren, a part de puntuals i comptades excepcions, en un estat
situat a la vorera de I’extinci6 -com és el de la cangonistica religiosa (foragitada o
en desus) i tots els de la intimitat domeéstica (on el viure és vertiginds, mutant i
amb canvis profunds i sense retorn de les seves estructures socials)-. El camp de
les cancons per acompanyar feines, molt majoritariament de pagesia, tot i un cert
creixement en la seva valoracio, és un espai destinat inexorablement a
desaparéixer pel canvi tecnologic i de métodes laborals —no basta amb la
museitzacié d’aplecs de documents o d'una organitzada transmissi6 oral-. La
canco curta, és a dir la de glossa, en els darrers temps ha reeixit amb éxit, pero
I’enginy dels seus practicants ha adoptat un perfil radicalment puablic i d’exclusiva
immersi6 en el marc de ’espectacle i de 'oci —una transformacié funcional que ha
afectat i empobrit reductorament (o eliminadorament) el seu rostre musical i
melodic-.

Socialment, on la musica tradicional es mostra més potent i forta, amb major
vitalitat i tremp, és en el del territori de la festa. Sobretot ara, en aquests
moments culturals 1 historics on la festa és valorada com a centre de tot, gairebé



com I’Axis de la vida col-lectiva que celebra, a qualsevol feta, rellevant o banal. La
musica, de tots els perfils i caires, sempre hi ha estat, com a part i sovint com una
protagonista imprescindible i alhora identificadora del fet festiu. Aital caracter i
perfil festius, sén invasius i1 han impregnat, potser com un efecte ressonant de la
“cultura de I'espectacle”, tots els actes i expressions col-lectives d’aquest boci de
moén —i la “necessitat” embriagant de festa també ha generat la invencio
reiterada, en les darreres deécades, de noves festes amb ’ambici6 d’esdevenir
populars i/o tradicionals-. Aquesta darrera constataci6 ha transfigurat ’accio
publica amb musica, i fa confis el seu antic paper funcional i simbolic; no gaire
temps enrera, visitant una fira en un llogaret de Tramuntana, varem escoltar el
comentari d’uns veins a I’arribada del so d’una propera colla de xeremiers. Deien:
“Que passa, hi ha una protesta?” Ells identificaren aixi la preséncia sonora d’aital
conjuncio instrumental, com una preséncia natural i d’identitat en una
manifestaci6 (observacié d’un transvasament dels sons festius envers les accions
de vindicaci6 col-lectiva i publica, que avui és un fet arrelat en la lluita social).

D’alguna manera doncs, tota accié publica ha esdevingut festiva o s’ha tenyit de
festa i, arreu, s’ha engreixat I'expressié musical associada —fins a derivar,
reductorament i deformadora, en confondre la musica tradicional com una
expressio exclusiva de la festa-. Aquests fets han generat metamorfosis sonores,
amb aspectes prenyats de futur i alhora amb arriscats (potser perillosament)
desdibuixaments de la “tradici6”. En una época on la poténcia dinamica és
(inconscientment?) sobrevalorada, I'escolta i praxis de certes formes sonores de
tradicié emprades festivament, han incorporat, indiscriminadament i amb
naturalitat, ’amplificacio eléctrica, trastornant aixi ’espaialitat actstica natural i
transfigurant el color i qualitat de la veu que canta i també el dels instruments
cordofons.



Igualment les agrupacions instrumentals seculars com la colla de xeremiers (de
tres instruments i dos sonadors), han derivat sovint en conjuncions ampliades
(amb multiples musics) i/o en grups de banda, un fet que modifica greument el
timbre, la dinamica singular i el seu equilibri, la claredat discursiva, 'optima
execucio, la virtut i excel-léncia interpretativa, la singularitat de cada colla,
I’enginy innovador, ete. Avui veiem en les colles engreixades, que han perdut
bona part dels seus trets i equilibris originaris i historics, que 'antic paper ritmic
i directiu del tamborino ha estat substituit per una percussié més potent i
audible i encarnada en un augment dimensional del membranofon —els
tamborinos s’han transformat en grans tambors cilindrics, estranys i aliens al
concepte sonor i organologic de la colla mallorquina (d’alguna manera per
exemple, paral-lels als tambors andalusos “rocieros” o als emprats entre els segles
XVIiXVII en els universos militars europeus)-. Les obeses colles d’avui sén en
part el fruit d'una popularitzacio dels seus instruments, un fet que ha generat una
munié de sonadors aficionats i de retop, d’estols de voluntaris a participar en els
petites conjuncions de carrer. Es sorprenent com aquesta historica agrupaci6
musical, residual i en crisi radical en els anys centrals del passat segle, revifa
especialment en les darreries dels anys vuitanta. La situacio, ara, ens fa
diagnosticar una nova i greu malura que ens fa augurar per a la colla, si algi no
hi posa remei, un proper decés, tota una mort d’éxit.

Una certa consciéncia de crisi ha revestit i acompanyat amb constancia ’exercici
de les musiques tradicionals de Mallorca en els darrers cent cinquanta anys. Una
percepcid que ha trescat i determinat un cami cultural zigzaguejant (més o menys
paral-lel al d’entorns culturals propers), una empresa activadora de reaccions i
accions, 1 també, emmarcada pels diversos avatars i soles de la nostra historia
recent.

Aixi aital consciéncia genera des del darrer quart del segle XIX uns puntuals i



visionaris esforcos per tal de documentar el fragil patrimoni de la musica de
tradici6 illenca. Unes labors de recopilacié i d’analisi destinades a bastir un fons
o arxiu i memoria per servar des de la documentacié (potser per a després d'una
profetitzada extincio) el valuds, singular i efimer patrimoni. Un corpus aplegat
sobretot i posteriorment a la pionera col-leccié integrada en el Die Balearen de
PArxiduc, per A. Noguera del 1893, per J. Massot del 19009
(incomprensiblement publicada prop de vuitanta anys més tard) o per 'Obra
del Canconer Popular a les illes entre els anys 1922? 1 1936 (labor dirigida per B.
Samper i també editada molt més tard).

Abans de la Guerra, des de certes peces tradicionals documentades, es
realitzaren multiples intents d’enfortir-les, tot apartant-les de ’oblit i
transcendint la seva fragilitat, amb una acci6 transfigurant. Aixi, algunes
d’aquelles tonades de la tradici6 foren tretes del seu context natural i propi,
exercint un canvi de funcié i exercici des d’'un acaparament (de fet fent un
robatori gairebé colonial), per reconvertir-les en matéria reciclada entre
simbolica i popularitzant. Aixi foren integrades, sovint trastornant la seva
esséncia estructural, a 'interior de puntuals arquitectures sonores. Unes obres
destinades al territori i consum concertistic, amb pretensions artistiques,
socialment elitistes i revestides de perfils estesos entre el pintoresquisme i la
vindicaci6 regionalista. Podem parlar dins el marge temporal de cent anys de
diverses generacions d’autors, a tall d’exemple: entre el romanticisme i el
modernisme, B. Torres i A. Noguera; entre la semantica noucentista i el
republicanisme, B. Samper; entre el feixisme aclaparador i I'impacte turistic J.
M. Thomas, Calatayud i B. Julia; i una tardana preséncia en A. Martorell i B.
Bibiloni. Un fet paral-lel ’han exercit certes agrupacions practicants de tonades
(instrumentals i vocals) pero dins del mare de la cultura pop i folk, practicants
d’uns concerts (i enregistraments) destinats a uns publics més planers i
populars.



Un paper o estratégia diferent pero clarament incisiva i determinant en ’'univers
de les musiques nostrades de tradicid, I’han exercit les entitats dedicades a
promoure, divulgar i potser perpetuar les practiques “populars” del ball o dansa i
la seva mateéria sonora acompanyant. Escoles, agrupacions, estols, etc.,
formacions creades per mantenir vives d’alguna manera unes més o manco
antigues formes coreografiques i expressives. Unes entitats que, iniciades en el
primer ter¢ del nou-cents, han solcat fins avui per un llarg cami, oscil-lant en
cada formacio, entre diverses estratégies i finalitats funcionals com la divulgacié
i continuitat, la repopularitzacio (al carrer, amb o sense atretzo), la
competitivitat, ’exhibici6 teatralitzada, el tast pintoresc per a turistes, etc.

El caire d’escola transmissora i/o difusora, més o menys practicada per les
multiples entitats folkloriques illenques, ha estat acompanyada per una diversa
labor de caire educatiu i docent en espais i ambits diferents. La cangonistica
recollida ha servit, des de les darreries dels anys setanta, com a eina escolar
d’introduccid a la musica o, també, com a meétode axial en certs centres
d’ensenyament musical més especialitzats (en ambdds universos, un fet
fonamentat o emmirallat en algunes tendéncies pedagogiques, sobretot en la
sistematitzaci6 de Kodaly). Creiem que la can¢é-eina ha complert d’alguna
manera un paper difusor, pero ha contribuit també a una certa desnaturalitzacio,
funcional, simbolica i estructural. Des d’aquest darrer parametre per exemple
s’han immergit nombroses peces en una pantonalitat dominant que no tenien,
adoptant una aliena afinaci6 arrelada en el sistema temperat, aplicant una
harmonia acordica que oblida les sobreposicions polifoniques tradicionals i
augmenta la gravitaci6 sonora en les bases greus i/o en les cintes ritmiques, etc.,
uns fets absolutament allunyats i difuminadors de la tradici6 propia. Un perfil
diferent és el que han exercit recentment certes institucions, unes entitats que
han transmes, des de I’ensenyament, una incisiva influéncia en la continuitat,
divulgacio i qualitat de les expressions de tradicié musical.



Pensem per exemple en centres formatius locals com ’Escola de Festa de sa
Ximbomba de sa Pobla —impulsada per n’Antonia Mussola, Biel Collut i Toni
Ballador-, la labor de I'entitat Xeremiers de Muro Es Reguinyol o la ja dissolta
tasca del Departament de Musica Tradicional del Conservatori Superior de
Musica de les Illes Balears —que cerca l’excel-léncia interpretativa amb els
instruments de corda i els aerofons (i percussi6) de la colla de xeremiers i també
en els complements teorics, analitics, historics i etnologics -.

Un fet assenyalat, rellevant en 'univers de la musica i cultura tradicional
nostrada i esdevingut en els darrers cinquanta anys, ha estat el de la recuperaci6
i/o reinvenci6 d’alguns dels balls de figura més significatius de les Balears.
Alguns d’aquests son els de la refeta dels balls de cossiers d’Algaida ’any 1973,
de Manacor i Pollenga I'any 1981 i el 1992 d’Alard, unes revivificacions que (amb
més o manco encert) han estat model i guspira per a d’altres aventures
recuperadores i alhora més reinventives (per manca gairebé absoluta de
documentacio). Com arreu, a Mallorca, també en els darrers cent anys, s’han
desenvolupat unes tasques de documentacio transcendentals en ’ambit concret
del coneixement de les musiques tradicionals, concretament la documentacio
fixada dels registres sonors. L’evoluci tecnologica d’aquests temps ha aportat la
possibilitat de noves formes de fixaci6 i reproduccié que “superaren” els filtres
subjectius de I'antiga documentaci6 artesanal, on els objectes musicals eren
captats des de I’escolta i la memoria, i capturats pel registre escrit (el document
grafic i llegible, una fixacié d’alguna manera oberta i condicionada per les
interpretacions del documentador i també del lector del document). Les
gravacions, els registres fixats mecanicament i tecnologica, s’han practicat a
Mallorca amb diverses eines técniques, aixi han estat emprats els cilindres de
cera del fonograf Edison (els empra Samper per a les recollides de I’'Obra del
Cangoner), els discos de “pedra” (utilitzats en els anys de la Republica), la cinta
magnetica i el magnetofon de bobina oberta (emprats per primera volta en la



campanya de documentacié sonora empesa per A. Lomax el 1952), els discs de
microsolc o de vinil (aqui difosos des dels anys seixanta i que perduraren fins
entrats els vuitanta), les cintes magnétiques petites anomenades casset o cassette
(molt populars des de mitjans dels anys seixanta, facils d’emprar i economiques i
per aixo ampliament adoptades i usades de manera casolana i domeéstica) i, des
dels noranta, els enregistraments digitals i els seus multiples sistemes d’audicio
en cinta o amb disc compacte, els CD (i també els blu ray, iPod, etc.).

Per la seva importancia, convindria agrupar totes les mostres i documents
d’enregistrament conservades i escampades (potser moltes perdudes ja, com les
dels cilindres fonografics o també les dels registres en el format casset, que
sospitem nombrosissims i tremendament dispersos, que esdevindra una labor
detectivesca, pero que per complicada no ha de desanimar qui ’envesteixi tenint
en compte els tresors documentals que pot aportar) pel seu caire de patrimoni
cultural insubstituible, patrimoni determinant per desenvolupar un millor
coneixement de les musiques illenques de tradicié. En els darrers anys han estat
nombroses les edicions d’enregistraments, pero la recent edicié que col-lecciona a
cinc CD i que el lector té en les mans conforma un conjunt extraordinariament
rellevant per la quantitat de documents que agrupa, per 'ampli espectre
(tipologic, funcional, estructural) del ventall de mostres enregistrades, per la
singularitat dels protagonistes vocals i instrumentals i per les diverses
cronologies i procedéncies dels documents aplegats. Aital aportacié documental i
patrimonial és avui notable i indiscutible, i creiem que I’aplec augura un rellevant
paper cultural, cabdal de cara al proper futur, per exemplar, per ser emprat com a
mirall pels musics tradicionals, per ser model d’estils i maneres, per esdevenir
una font analitica per comprendre, i el testimoni d’una etapa historica.

Xavier Carbonell (musicoleg)
Als mestres Pep Rotger, Francesc Vallcaneras i Antoni Artigues (in memoriam)



Estic ben segur que allo que fa popular unes determinades formes de
cultura és el seu origen humil. Aquest és el cas de la musica i la canco tradicional
a Mallorca.

Des dels temps més remots ’home ha usat i sonat tota mena d’instruments
elaborats amb materials basics i que sempre han estat al seu abast.
Rudimentaris flabiols, simples elements de percussio, canyes, ossos, ferreguins,
tambors i xeremies, ximbombes o castanyetes, fets sempre amb la pell d’animals
casolans, canyes o fustes d’arbres que no havia d’anar a cercar molt lluny. Els
vells constructors i musics de la nostra illa es conformaven que aquells
instruments que tant apreciaven sonessin bé, tinguessin una certa bellesa
estética i, sobretot, que fessin passar gust, primer a ells mateixos que els
sonaven i llavors a tots quants els volguessin escoltar. Aixi es complia aquella
teoria exposada pel pare Rafel Ginard que explica que la cultura popular esta
pensada en principi per entretenir

actors, no espectadors.

I aixi, copiant i imitant aquelles
musiques “cultes” que es feien
als palaus dels senyors, el poble
va compondre, va crear, va
estimar la seva propia musica,
els seus romancos, les seves
cancons, els seus balls i, en
definitiva, la seva cultura, la
cultura del poble, la cultura
popular. Aixi de simple, aixi de
grandios!




I aixo va durar fins ben entrat el segle passat. Els exemples son molts. Gabriel
Maura en el seu poema “L’espigolera” ja ens conta 'alegria d’aquella pagesa...

“que passes damunt l’era amb los missatges cansats,
amb tes amigues folgant, quan mateixes i copeos
semblen que quan elles ballen, sones ferint amb dos macs...”

I aixi surten els “sons de pastera”, balls a les eres, als sequers, dins cuines i
clastres, acompanyats per senzills i ritmics cops damunt la taula, sonar de
ximbomba, repicar de castanyetes o simples esclafits amb els dits. Si tenien la sort
de poder comptar amb una parella de xeremiers, millor que millor, una sola colla
bastava fins i tot per alegrar la romeria més important de Mallorca: la de Sant
Marcal de Marratxi.

L’any 1912 el viatger alemany Otto Biirguer contava que va veure com només un
xeremier i un flabioler duien tot el pes de la festassa d’aquell any; i sempre devia
ser aixi. El mateix Arxiduc conta que els balls i bulles s’animen amb poca cosa,

unes xeremies i un flabiol, alguna guitarra i algun llaiit... si n’hi ha. I bastava bé.

Amb el temps arribaren els espectadors. La musica i el ball ja no només
entretenien els que hi participaven, ara havien d’aconseguir engrescar els que
badocaven! I aquest fou el gran repte.

Avui per avui els grups de musica tradicional del nostre pais disposen de técniques
i instruments que haurien espantat aquells vells musics; si ells aconseguiren fer
popular durant segles la nostra musica, els actuals han estat capacos d’engrescar el
public donant-li el paper vertader que ha de tenir dins ’actual mén de la cultura
popular: el d’actor protagonista. Fora espectadors!



Aixo0 és el que ara ens presenta EL CAMP DE L’OCA, un treball meticulds, llarg i
altament valuds. Anys d’espera han valgut bé la pena. Aqui trobareu musiques,
tonades, cangons, ximbombades... una feina ingent feta amb tota cura i
dedicacid. Aixo ha esdevingut un treball etnologic de primer ordre que en Tomeu
ha sabut enginyar i coordinar. Enhorabona i gracies per haver-hi estat encara a
temps.

Entrats dins el segle XXI ja no serveixen aquells plantejaments amb els quals
defensarem la musica popular ara fa gairebé trenta anys. Crec que la musica
d’arrel tradicional sols té una féormula per atansar-se cada vegada més a la
societat actual: el compromis.

Amics del Camp de I’Oca, que per molts d’anys pugueu estar compromesos amb
nosaltres, amb vosaltres i amb el nostre pais!

Francesc Vallcaneras Jaume (investigador cultural)
Novembre de 2019

Foto: Isabel M. Sastre




LES VEUS D'UN TEMPS

Fins fa no gaire temps, la gent de Mallorca, i d'una
manera especial la de la part forana, tenia una
manera de viure i una cultura primordialment
agraria, pagesa, especialment Sa Pobla, que a causa
del minifundisme i de la diversitat de cultius, des
de patates als marjals a I'arros de I'Albufera, tenien
també una gran varietat de treball de la terra, cosa
que es traduia en una diversitat de cancons i de
tonades, ja que cada feina tenia la seva, perqué en
aquell temps sempre es treballava cantant, no sé si
per fer passar més aviat el temps o per oblidar com
n’era de feixuga la feina, sense maquines per
llaurar ni per batre i sense herbicides.

La cultura la fan els pobles i és un fidel reflex de les
seves propies viveéncies i, per aixo mateix, la cultura
popular poblera és com hem dit, molt diversa,
sobre tot pel que fa referéncia als cants pagesos,
que des de temps enrere han cridat 'atencié dels
estudiosos. S6n molt nombroses les gravacions
fetes del seu divers patrimoni musical i mereixen
especial reconeixement les de la Fundacié ACA. Tot
aixo ha ajudat a conservar almenys una part d'un
patrimoni antropologic que ens fuig de les mans i
que dificilment tornara.

Saber com cantaven els nostres avantpassats, quina
musica escoltaven, és un cami per saber com




vivien, ja que la musica popular era el nexe d'uni6 entre els solcs del camp i els
carrers del poble.

Ara, Tomeu Cerda, esperit inquiet com pocs, molt experimentat des del seu
observatori de professor per diferents pobles com Arta i sa Pobla, les vivéncies

del seu poble, Pollenca, ens mostra un recull de musiques i tonades que ha
recollit per alla on ha passat. La seva condici6 de xeremier fa encara més ampla

la visi6 que té del mon musical de Mallorca.

Les xeremies, un altre instrument que va estar a punt de desaparéixer del nostre
mapa i que gracies a l'interés d'un grup de joves, primer, i de la Trobada de
Xeremiers de sa Pobla, dels CD editats i de la gran incorporacio de les dones al
mon xeremier després, ha agafat 'impuls que té avui, i a conseqtiéncia d'aixo
han sorgit un grapat de lutiers.

I no parlem del ball de bot, que ha passat de ser el reducte d'uns pocs, amb la
pérdua de la nocioé de popular, a ser avui un autéentic ball popular en el més
ampli sentit de la paraula.

Com podem veure, la cultura popular i tradicional de Mallorca ha passat d'estar
a punt de desaparéixer o d’estar manipulada pels governants de torn, a tenir un
gran renaixement gracies a la voluntat i constancia del poble mallorqui. Podriem
dir que ara tenim una nova primavera de la musica popular.

Fa vint-i-set anys que va comencar una estreta col-laboraci6 cultural amb
Catalunya gracies a la festa dels foguerons de sa Pobla a Gracia, que ha propiciat
un gran intercanvi cultural, de manera molt especial entre grups de musica, ball,
xeremiers, cantadors, glosadors, ximbombers, exposicions, conferéncies ete. que
han enriquit i donat lloc a un millor coneixement de les nostres cultures.




Consideracio final

Jo em deman, per que tenim ara un renaixement de les misiques de pagesia, de
les arrels de la terra, en 1'época del G5, dels mobils i dels robots i de les
comunicacions virtuals? Pot ser perque ens falta reinventar les nostres relacions
amb la terra que trepitjam, que pel que pareix no les tenim gaire enteses ni
assumides.

Perqueé ara que l'agricultura és industrial ens serveix de relacié amb el passat que
vivia la societat pagesa d'abans.

Perque ens dona una imatge de pais diferent de 1'oficial. Aixi quan sentim una
musica semblant a la d'aquest disc, ens hi reconeixem i ens adonam de la
importancia del que ens han deixat les generacions anteriors.

Toni Torrens (dinamitzador cultural)



A Pollenga Sant Antoni és el nostre sant en majascules i marca d’alguna manera

una historia d’amistat, vivéncies i experiéncies tniques. Tot va comencar fa uns
25 anys, moment en qué els xeremiers de sa Calatrava, després d’una bona marxa
santantoniera, acabaren “el carburo” i d’alguna manera nosaltres, Tomas Salom i
Miquel Tugores, suplirem la seva baixa. Descobrirem que “u” sant pollenci és una
explosio d’alegria, olor d’arengada torrada, petards XXL, beneides, carretd, pi i

mesclat i, sobretot, gats, molts de gats.

Gracies Miquel “Norai”, Toni Alcal, Tomeu “Patxaco”, pollencins tots. Tanta festa,
tanta bauxa, tanta magia!

Salut!



L’any 1976 un grapat de gent ens varem trobar a ’Escola de Musica i
Danses de Mallorca; entre d’altres érem en Toni Artigues, en Josep Rotger, en
Biel Alomar, en Xisco Canyelles i jo, Pep Toni Rubio. Aviat en Josep Rotger i jo
varem formar la colla Xeremiers de sa Calatrava. A aquelles hores hi havia molt
poques colles que sonaven sovint. La que més sonava era la dels “Llargos” de
Sencelles, pare i fill. Hi havia els Pineros, els de Son Roca (mestre Pep), 'amo en
Pubil de ses Salines, en Toni Moreta de Santanyi, els de Santa Eugénia, n’Arnau
de Bendinat, dues colles mureres, n’Andreu i en Toni de Santa Maria i alguns
més que no sonaven sovint.

Aquest va ser el panorama que ens varem trobar. En aquells moments no hi
havia gent que es dedicas a fer instruments. A I’escola de Musica i Danses de
Mallorca varen comanar una réplica d’un parell de xeremies a Galicia. El sarro
era de latex comanat a Can Codina. Aviat va aparéixer en Joan Morey que va
comengar a fabricar flabiols i xeremies, a més de fer un llibre. En Toni Artigues
també va escriure un llibre i hi va incloure un grapat de partitures. En Toni
Torrens va organitzar la trobada de xeremiers més exitosa a sa Pobla, que anava
creixent any rere any.




En aquells moments tothom aprenia d’orella. He de contar com anécdota que el
meu primer tamborino el vaig fer d'un pot de Persil, amb un pergami com a pell.
Sonava a dimonis. Després va aparéixer en Miquel Tugores i va fer tamborinos
molt bons, aixi com en Joan Piu, de Séller, que va comencar a fer xeremies, i en
Rafel Moll de sa Pobla.

Durant els anys 90 hi va haver un boom de nous xeremiers, pensam que el motiu
va esser la fama dels gaiters Hevia i Carlos Nufiez. En aquests anys surten dos
grups, Coanegra i Ximbomba Atomica, que tenen com instruments principals
xeremies i flabiols.

D’una vintena que érem al principi varem passar a ser centenars de xeremiers.
Les escoles dedicades a aquests instruments varen comencar a florir a quasi tots
els pobles de Mallorca. Al Conservatori Superior de les Illes Baleares es va crear
un departament de musica tradicional, i el Consell de Mallorca posa en marxa el
Joch de Ministrils, a la banda protocol-laria del qual hi participaren els xeremiers
de sa Calatrava.

Avui en dia podem dir que aquell grapat just de colles de xeremiers ha crescut i
ara s6n moltes. També s’han creat bandes, com la de Séller i Son Servera i tres
quartans. Trob que el jovent hauria de muntar grups com Boc. Tenim un bon
exemple per fer feina.

Ara tot és a les nostres mans, sobretot que el jovent agafi aquest instrument com
a musical pero també com un simbol identitari que ens identifiqui com a pais que
som. Tenim en les nostres mans una joia del passat i ’hem de protegir amb
dignitat.

Pep Toni Rubio (flabioler)



Actualment les xeremies estan en decadéncia. Abans hi havia gent molt major
que sonava, pero reconeixien que no en sabien molt. Actualment tothom pot
sonar, tothom sona, pero el nivell és molt baix, i el 90% de gent que sona pel
carrer no té qualitat suficient per fer-ho. El pitjor d’aixo no és que els sonadors
no en sapiguen, és que el pablic no els exigeixi una qualitat musical.

Senyores i senyors, en definitiva, la nostra cultura, la nostra llengua, la nostra
manera de viure, la nostra identitat com a poble estan en greu perill, els
mallorquins estam en perill d’extincié. Podem agafar I'exemple d'Eivissa, que ja
esta agonitzant, i un dels nostres botxins no és altre que la massificacié
TURISTICA, la pesta dels mallorquins del segle XXI. Creieu-me que val mil
vegades més la dignitat que els doblers. Visca sa Calatrava i visca Mallorca.

Pep Rotger (xeremier)




Moltes vegades m'han demanat: "Qué trobes de la musica ‘
tradicional?" La resposta és una mica complexa... Anem per parts. |

Per damunt de tot i sense cap dubte, crec que la musica tradicional és un
element importantissim de qualsevol societat, perque fa que la gent se senti
arrelada a un col-lectiu o zona geografica, és més, és un tret d'identitat. Crec
també que el fet que perduri en el temps es deu al fet que en tots els casos és un
tipus de musica molt potent i caracteristica, basta veure que tantissims
compositors de totes les époques i estils, encara avui en dia, s'inspiren en temes
tradicionals i els versionen o bé n'extreuen l'esséncia per crear musica.

Tot i aixi, és cert que de cada vegada, com passa amb tot, les caracteristiques
propies d'un poble es van difuminant i mesclant amb altres ja que tendim a un
moén 100% globalitzat. A tots els indrets del planeta, per exemple, podrem trobar
gent que mai no ha estat a Irlanda tocant musica tradicional irlandesa ...

La segona reflexio a la pregunta seria parlar en concret de la salut actual de les
xeremies, que és la part que a mi em toca més de prop. Crec que el gran

problema que hi ha avui ve donat per la grandesa que té aquesta musica, que és |
ser la musica del poble, son els instruments del poble, i aixo en la majoria de

casos dona problemes a I'hora d‘establir quan i qui pot tocar. |




Fa molts d‘anys que faig classes, principalment de piano, ja que és la meva feina i
m'és inevitable fer la comparacié entre els dos mons. No trobaré gairebé mai un
pianista, o violinista, o guitarrista pujar contractat a un escenari sense saber ni
tan sols que el seu instrument s'afina, o sense saber mantenir un tempo
mitjanament estable, sense passar-se hores diariament practicant el seu
instrument, sense controlar el repertori, fer assajos, etc. Evidentment ho estic
comparant amb un moén professional, pero clar, quan estimes de veres un
instrument no només t'has de preocupar de comprar-lo, t'"has de preocupar de
saber com funciona, quina és la seva historia, com es toca... i aix0 sense cap dubte
duu moltes hores i anys de feina, practica i evidentment gent professional que
s'hi dediqui per poder transmetre amb qualitat aquests coneixements.

Es molt dificil regular qui pot tocar o qui pot ensenyar, que també és un
problema greu. Crec sincerament que s'ha d'evitar sonar gratuitament, a canvi
d'un sopar, a preus ridiculs, ensenyar sense saber, etc. Tothom ha tocat alguna
vegada per fer un favor, clar que si! Només faltaria... Pero si la norma és tocar
pertot gratuitament o per quantitats ridicules, el que feim és aconseguir que la
gent que de veres es dedicava o intenta dedicar-se a l'instrument i que, per tant,
treballa per aconseguir una evolucio, pujar el nivell i la salut de I'instrument, es
vegi obligada a abandonar-lo i haver-se de dedicar a altres feines. I al meu parer
és important que hi hagi gent preparada per transmetre els coneixements.

>

No sém més que un amant d'aquesta musica, que m‘hi volia dedicar i que m'he
adonat, amb molta tristor, que no puc fer-ho per totes les raons anteriors. Crec
que tothom té dret a aprendre, pero tot té un procés, i no és bo per a la salut de
I'instrument que es confongui el mén amateur amb el professional. Crec que els
grans responsables hem de ser en primer lloc els mestres, i després les
institucions, és a dir, no contractar els xeremiers del poble perque sén del poble,
contractar-los si ho fan bé!

Salut a les xeremies!
Joan Frontera Luna (music)



Toni Torrens

Cadeéncia d’horabaixes

aromes i fumerols de formiguers.
Tonada enganxada a nits

de catufols escardats.

Escampant inércies de veus escanyades
inseminades per tons i sons

tapiats dins distancies

de solsticis i equinoccis

calfred de la terra.

Sac de gemecs

fill de cants de sibil-les

dilatant el ventre de pedres antigues
purgant elixirs de presagis
cal-ligrafia de festes.

Ximbomba

Sonant en mans d’aigua
traspua foscuria de fosc
remors d’'immortalitat
cruixits ancestrals.




Cancons populars

Cants d’ombres de figuerals
melodies de fragilitat quotidiana
batec de tel-larics sentiments
arrelats al pas del temps

anonims, homes i dones
luminescéncies de la vida i la mort.

Antoni Gost (Poeta)

Teix soc,

de tots els cants de la meva terra.
Teix

soc

de tots els cants
de la meva
terra

terra

de la meva

de tots els cants
soc Teix



Sense musica no hi ha festa!

Avui en dia Sant Antoni és una festa en la qual la
musica té una importancia cabdal. Tots els rituals
de la celebraci6 s’articulen a partir d'una tonada
que segons el poble i el moment on s’interpreta
adquireix unes singularitats iniques.

A més d’una melodia i un text que singularitza cada
indret, el context dota d’una gran varietat de
significats les distintes expressions musicals de la
festa. Per Sant Antoni cantam al carreria
I’església per dir gloses o enaltir el sant, pero també
per fer ballar els dimonis, als acaptes, als foguerons
i als bars per continuar la festa.

El conjunt musical de la festa dona un ventall
d’opcions sonores molt ric que va des del cant
acompanyat de la reafirmacio del gest fins a la
banda incansable tot passant pels sonadors, el cor
parroquial i 'orgue, les colles, les xeremies i les
ximbombes, el cant de 'argument, pero també en
les sintonies dels mobils i en els equips
estereofonics d’escoles, places i carrers.

A més, alguns pobles tenen els seus rituals
particulars com ara 'argument (Arta), la davallada
del corb (Mancor), el clamater (sa Pobla) o el pi



(Pollenca). Tot plegat aporta una riquesa de particularitats que dibuixa el mapa
sonor de Sant Antoni.

Per tothom és sabut que en els altims anys els pobles del Llevant, aixi com sa
Pobla i Pollenga, han viscut la revifalla de Sant Antoni fins al punt de convertir-se
en la festivitat de referéncia de I’hivern.

A tots aquests indrets la festa ha passat de ser una festa de caracter rural a ser
una cita ineludible per fer poble i celebrar la identitat del lloc. Aixi, la festa de
Sant Antoni s’ha convertit en un espai imaginat per mostrar-nos tal com som

pero també de com volem ser.

A cada poble la tonada esdevé un element identitari: del tatatxin tatxin ... d’Arta,
al parapapaxin papatxin de Manacor, passant pel Jo i un Pastor de sa Pobla o les
tonades de ximbomba de Muro o Pollenca.

Es aixi que la musica en el marc incomparable de la festa no és innocent pel fet
que mostra el batec intern de cada comunitat. Per Sant Antoni també es canta
“allo que no es pot dir” per mitja de les gloses de contingut politic. L’escenari
festiu serveix per brufar el sant pero també per fer critica social i reflectir els
conflictes latents.

D’aquesta manera, Sant Antoni recupera el seu sentit magic i catartic tot fent del
ritual del foc un espai de representacié del sentir del poble.

Cada tonada i cada manera de cantar singularitza cada indret, i és que Sant
Antoni no es canta arreu de la mateixa manera. Vet aqui que el mitja —la tonada—
serveix per reafirmar el grup.



L’origen incert de la tonada (hipotéticament és possible que procedis d’alguna
antiga obra teatral d’exit de la qual no tenim noticia) no lleva que la seva audici6
desperti forts sentiments de vincle emocional amb la comunitat.

Per aixo, avui en dia a molts de pobles Sant Antoni “és un sentiment” que es
catalitza per mitja de la musica, i és per aixo que hom pot dir que per Sant Antoni
sense musica no hi ha festa!

Francesc Vicens Vidal (musicoleg)

Possiblement aquest és un dels reculls de cancons i masiques d’arrel
tradicional més heterogeni i divers dels que s’han publicat -com ja sugereix el
mateix titol. I d’entre tot el seu contingut jo en destacaria les veus. Veus dolces,
veus potents, veus divertides, veus feineres, veus incansables.... Com a enamorat
de les tonades del camp, i personalment de la veu de la nostra estimada Antonia
“Buades” a qui vaig coneixer i amb qui vaig parlar molt, voldria destacar
aquelles veus que maduraren amb la suor del treball, aquelles cantadores -i
cantadors, que cantant encobrien el cansament i acceleraven aquells llargs dies
de feina.

La meva col-laboracio en aquesta quimera ve de la meva feina feta en diversos
projectes, entre el quals destacaria I'enregistrement de les darreres colles de
vells xeremiers que quedaven a Mallorca entre els anys 1994 1 1996, és per aixo
que vull donar les gracies al meu amic Tomeu per 'oportunitat que em va donar
de gravar tantes bones veus i, de la mateixa manera que amb els xeremiers,
també enregistrar algunes d’aquelles darreres veus que estigueren en contacte
amb la terra.



Ha estat un gust aportar el meu granet d’arena perqué aquesta obra s’hagi pogut
dur a terme, perqué a més del plaer d’escoltar tants bons musics, cantadors i
cantadores m’han aportat coneixement, i el coneixement per a mi és la primera
passa per entendre i d’aqui estimar una cultura, un llegat que sense cap dubte surt
de molt endins i ve de molt enfora.

Sa Pobla, tardor 2019.
Rafel Moll i Serra (mestre i music)

El projecte que teniu a les mans va comencar a enregistrar-se a la Fundacié
ACA (Buager) 'any 2009 i ha estat deu anys després quan ’hem repres a
Pollenca. Tot aix0 no hauria estat possible sense la col-laboraci6 dels
professionals del mén de la misica i transmissors de la cultura popular —
glosadors, xeremiers, escriptors, pintors, técnics, ajuntaments, ACA, Colonya,
etc. —que han ofert els seus coneixements, suport i habilitats, permetent
d’aquesta manera que la gent gaudeixi i valori les nostres tradicions.

Per tot aix0, exprés el meu sincer agraiment a tot ’equip. Moltes gracies.

Tomeu Cerda Comas (dinamitzador cultural i music)




10¢ Aniversari Associacio

Culcural "U Camp de ['Oca’

CD 1

ALCUDIA: Gloses amb ximbomba,
codolades i xeremies

ARGA: Cancons dels darrers
dies i xeremies

(MANACOR: Gloses amb i
sense ximbomba

CD3

POLLENCA: Gloses amb ximbomba,

xeremies, tonades i cancons
tradicionals i/o populars

CD 2
(MANACOR: Gloses i xeremies

(MURO: Gloses amb ximbomba,
xeremies i cancons tradicionals i/o
populars

SA POBLA: Canco tradicional i/o
popular, gloses amb ximbomba
i tonades

CD 4

POLLENCA: Canc¢ons tradicionals
i/o populars, xeremies i gloses amb
ximbomba




